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n De sublime estructura, el recinto se ha 

convertido en el símbolo renovador de la 

cultura en Islandia. Alojada a orillas del mar 

de Reykjavik, su diáfana fachada –inspirada 

en las formaciones de rocas basálticas que 

predominan en la isla– genera un juego de 

luces y reflejos que contrastan con la opacidad 

interna del complejo.

Geometría   
  cristalina

Sala de Conciertos 
y Centro de 

Convenciones Harpa

obre la base del proyecto de am-
pliación y remodelación del área este 
del Puerto de Reykjavik, en Islandia, se 
organizó en 2005 el concurso interna-
cional de arquitectura para dar vida a 
un elemento clave de la regeneración 
y confluencia artística en la isla. Resul-
tó ganador el diseño perteneciente a 

la firma danesa Henning Larsen Architects, quien trabajó en 
estrecha relación con el estudio local Batteríið Architects  y el 
destacado artista plástico Olafur Eliasson. 

La Sala de Conciertos y Centro de Convenciones Harpa 
empezó como un proyecto de promoción privada, pero por 
su importancia se convirtió en una iniciativa pública que hoy 
se emplaza en el paseo marítimo de la capital de Islandia, a 
muy poca distancia de la zona urbana de la ciudad. Con un 
área total de 28 mil m2 y con 43 m de altura, se presenta 
como un imponente edificio que destaca por su especial es-
tética. Geometría cristalina para el desarrollo de las artes is-
landesas. Un verdadero caleidoscopio cultural. 

S
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ficha ténica

Sala de Conciertos y centro 
de convenciones Harpa
Ubicación: Puerto de Reykjavik, Islandia
Mandante: Harpa, Portus Group; 
AGO (Harpa); Totus 
Arquitectos: Henning Larsen Architects, 
Dinamarca
Arquitectos Locales: Batteríið Architects
Constructora: IAV
Artista colaborador: Olafur Eliasson
Ingenieros: ArtEngineering GmbH, 
Mannvit, Hnit Verkis, Rambðll
Consultores de acústica: Artec
Paisajistas: Landslag efh
Superficie construida: 28 mil m2

Año construcción: 2007-2010
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Estructura diáfana
La construcción de la efigie se inició en 2007 
y estuvo a cargo de los estudios de ingenie-
ría y construcción ArtEngineering GmbH; 
Mannvit; Hnit Verkis y Ramboll. Por su ubi-
cación y dimensiones, aproximadamente 
200 mil m3 de tierra fueron removidos del 
lugar antes de emprender las actividades de 
edificación. Un gran desafío puesto que su 
ubicación, en la ribera del mar de Reykjavik 
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Fachada sur. El edificio es un volumen 
irregular, monolítico que parece 
transmitir la sensación de movimiento 
y que está delimitado por paredes y 
techos con geometría irregular y 
fragmentada.

(“Bahía Humeante”) –bautizada así por el 
vikingo Ingólfur Arnarson, dada las fumaro-
las que salían de la tierra– obligó el bombeo 
de 6 millones de toneladas de agua de mar 
durante la cimentación, que requirió una 
losa inferior de 8 mil m2 de hormigón para 
sostener 2.500 toneladas de acero y 4 mil 
toneladas de barras de refuerzo para sus 5 
niveles. El Harpa tuvo una primera inaugura-
ción el 13 de mayo de 2011; sin embargo, el 

20 agosto del mismo año, recién abrió sus 
puertas oficialmente. 

De sur a norte, comprende un amplio hall, 
vestíbulo y cuatro salones asociados al fue-
go, la tierra, el aire y el agua, con capacida-
des de 1.800, 750, 450 y 195 butacas, res-
pectivamente. Del mismo modo, en la parte 
norte, se encuentran las salas de ensayo, el 
área de vestuarios y las oficinas del edificio. 
Una sala adicional, orientada a espectáculos 

En el Centro Harpa se uti-
lizaron 2.500 toneladas 
de acero y 4.000 tonela-
das de barras de refuerzo 
para sus 5 niveles.

La estructura cristalina se 
erige en 28 mil m2, en la zona 

portuaria de Reykjavik.



más íntimos o recepciones privadas, se ubica 
en el cuarto piso. 

La arquitectura de los cuatro salones resal-
ta a través de volúmenes cerrados orienta-
dos en el cotidiano paisaje de las montañas 
volcánicas y sus figuras esculpidas por la na-
turaleza, razón por la cual el salón principal 
recibe el nombre de Eldborg o “castillo de 
fuego”, en representación del cráter simétri-
co de la isla. Las proporciones del escenario 
pueden incrementarse gracias a la disposi-
ción de butacas removibles. Las instalaciones 
de la Sala de Conciertos y Centro de Con-
venciones Harpa poseen, además, áreas de 
catering, balcones y zonas de aparcamiento.

Fachada
En un país como Islandia, la naturaleza no es 
únicamente un valor ecológico o medioam-
biental sino un equivalente de patrimonio 
cultural. Por este motivo, la luz, el océano, 

los volcanes y el resplandor del cielo se con-
virtieron en los referentes esenciales para 
crear la artística fachada de la sala de con-
cierto. En manos de Olafur Eliasson (ver re-
cuadro), artista reconocido por sus instala-
ciones con cualidades espaciales como “The 
weather Project” en Londres o las cascadas 

artificiales que instaló al lado del puente 
Brooklyn en Nueva York, se creó la caleidos-
cópica estructura de cristal que funciona 
como fachada del recinto.

Para su confección, se necesitó de dife-
rentes tipos de vidrio y acero, acoplados 
bajo el sistema modular de poliedros de 
doce lados inspirados en las formaciones ba-
sálticas naturales del entorno, las cuales fun-
cionan como un prisma reflectivo de colores. 
Esta sección está compuesta por más de mil 
módulos de cristal que capturan y reflejan la 
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La arquitectura de los cuatro salones re-
salta a través de volúmenes cerrados 
orientados en el cotidiano paisaje de 
las montañas volcánicas y sus figuras 
esculpidas por la naturaleza. 
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La fachada está 
compuesta por 
más de mil módu-
los de cristal aco-
plados bajo el sis-
tema modular de 
poliedros de doce 
lados inspirado 
en las formacio-
nes basálticas na-
turales del entor-
no, que capturan 
y reflejan la luz 
natural en diver-
sas tonalidades.

En la fachada se utilizaron 10 tipos diferen-
tes de vidrio (entre reflectantes y antire-
flectantes). La tipología de cristales se dis-
puso en grupos para enfatizar los aspectos 
repetitivos y modular de la fachada, su so-
lidez, profundidad y transparencia.

Se utilizaron más de 700 luminarias LED in-
tegradas en la fachada del edificio, las que 
interactúan distintamente con cada uno de 
los tipos de acristalamiento. Como fluctúa 
la luz, se experimentan diferentes efectos 
ópticos durante todo el día.



BIT 87 noviembre 2012 n 71

verticales, ligeramente escalonadas, ya 
que no hay vertical verdadera de la facha-
da, con un máximo de 14 proyectores co-
nectados por circuito. Cada tira de luz es 
móvil, lo que significa que la fachada se 
puede programar para crear un espectácu-
lo de luces con diferentes colores. 

Se utilizaron 10 tipos de vidrio (entre re-
flectantes y antireflectantes) en las cuatro 
fachadas del edificio. La tipología de crista-
les se dispuso en grupos para enfatizar los 
aspectos repetitivos y modular de la facha-
da, su solidez, profundidad y transparen-
cia. Así, se combinan para crear diferentes 
efectos visuales. También, se consideraron 
los ángulos del sol de modo que una sec-
ción de cristal que parece sólida en la ma-
ñana, podría parecer transparente durante 
el transcurso del día debido a la disposición 
de los vidrios reflectantes. Estos empareja-
mientos y agrupaciones, se distribuyen de 
una forma pictórica a través de la fachada 
en tres dimensiones. 

La iluminación LED interactúa distinta-
mente con cada uno de los tipos de acris-
talamiento y está uniformemente desple-
gado a través de todos el los. La 
programación de cada luz está en un bucle 
de 75 segundos y la iluminación de cada 
sección es la misma. En la hora de inicio; 
sin embargo, se escalonan de modo que 
no hay dos secciones que estén siempre 
funcionando exactamente a la misma se-
cuencia. Como fluctúa la luz, se experi-
mentan diferentes efectos ópticos durante 
todo el día. Así, se hizo realidad la idea 
original del estudio de arquitectura Hen-
ning Larsen, que fue trabajada primordial-
mente por el artista Eliasson, que buscó 
desmaterializar el edificio como entidad 

luz natural de manera diversa a medida 
que cambian las estaciones. El diseño en 
3D fue la herramienta digital que posibili-
tó el desarrollo de esta idea.

En los laterales del frontis, el sistema 
tridimensional se simplifica, dando lugar 
a figuras planas de polígonos de cinco o 
seis lados que juegan con los reflejos del 
agua, las plazas de acceso o los barcos 
estacionados en los muelles cercanos. 

Las complejas formas vidriadas del edi-
ficio, en general, multiplican la luz con 
sus angulaciones, generando coloridos 
bloques de iluminación en el piso y las 
paredes de la obra. Esto, contrasta con el 
interior intencionadamente austero, lo 
que incita a los visitantes a mirar afuera, 
el mar, las montañas y la ciudad. Asimis-
mo, el sistema geométrico devela con su 
transparencia, el intrincado patrón de sus 
marcos estructurales.

Según se consigna en Architect Maga-
zine, en el centro Harpa se utilizaron más 
de 700 LED integradas en la fachada del 
edificio. Se trata de verdaderas huinchas 
de aproximadamente 1,5 m de largo que 
van  incorporadas en una extrusión de 
aluminio delgado, diseñado específica-
mente para adaptarse a la geometría y al 
perfil vertical posterior de la estructura de 
acero. Esta ubicación evita que ingrese 
demasiada luz al hall. Al tiempo que ofre-
ce la mejor distribución de la luz difusa e 
indirecta. Para ello, se generaron una se-
rie de filtros, difusores y lentes desarrolla-
dos para el proyecto en colaboración con 
el fabricante de iluminación.

Cada aparato puede producir un es-
pectro completo de colores con LEDs 
RGB, los cuales están conectados en filas 

Arte en todas sus magnitudes
Olafur Eliasson, nació en 1967, en Copenhague, Dinamarca. Estudió en la Real Acade-

mia Danesa de Bellas Artes entre 1989 y 1995. En 1996, comenzó a trabajar con Einar 

Thorsteinn para luego empezar a participar en una serie de proyectos en espacios públi-

cos, entre ellos “El río Verde”, intervención realizada en varias ciudades entre 1998 y 

2001. En el 2003 representó a Dinamarca en la 50ª Bienal de Venecia, ese mismo año 

crea “The Weather Project” instalado en la Sala de Turbinas de la Tate Modern de Lon-

dres y el 2008 crea La Nueva Cataratas York. Actualmente, el islandés-danés es conoci-

do por su arte que emplea como materiales únicos la luz, el agua y la temperatura del 

aire para mejorar la experiencia del espectador.
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En síntesis

 Con un área total de 28 mil m2 y 
con 43 m de altura, El Centro de Con-
venciones y Conciertos Harpa, se pre-
senta como un imponente complejo 
que destaca por su especial fachada. 

 En la construcción del recinto, se 
removieron 200 mil m3 de tierra y se 
bombearon de 6 millones de tonela-
das de agua de mar. Posee una losa 
de fundación de 8 mil m2 de hormi-
gón para sostener 2.500 toneladas 
de acero y 4 mil toneladas de barras 
de refuerzo.

 Para la fachada, se utilizaron de di-
ferentes tipos de vidrio y acero, acopla-
dos bajo el sistema modular de polie-
dros de doce lados, inspirados en las 
formaciones basálticas naturales del 
entorno.

 700 luminarias LED fueron inte-
gradas a las diversas secciones de la 
fachada para ir creando el juego lu-
mínico que constantemente varía 
de patrón. 

estática y dotarlo de vida, para responder al 
colorido cambiante propio de esas latitudes. 
“Cada uno de los elementos que rodean a la 
estructura dialogan con ésta en una expre-
sión voluble según el ángulo visual, lo que 
proporciona una infinidad de percepciones”, 
expresa el artista.

La luz natural es un elemento clave que 
altera dramáticamente la transparencia, la 
reflectividad y los colores de la fachada en 
general.

Acondicionamiento
A lo largo de todo el proceso, se hizo hinca-
pié en otorgarle a la obra una estructura 
multifuncional, lo suficiente como para al-
bergar grandes e íntimos eventos: actuacio-
nes musicales y exposiciones públicas al mis-
mo tiempo, sin interferir el ambiente 
auditivo de cada espacio. Para esto, se re-
quirió de una arquitectura adecuada, dise-
ñada por la empresa neoyorquina Artec 
Consultants, con soluciones acústicas como 

el complejo Esplanade en Singapur, el Cen-
tro Cultural de Lucerna en Suiza, el auditorio 
Dijon en Francia y el Centro Sinfónico  Me-
yerson en Texas, entre otras obras.

La respuesta ante la problemática ambien-
tal, se resolvió a través de tres elementos 
centrales que comprenden un sistema con 
dos enormes placas reflectoras en el techo, 
recubrimientos textiles absorbentes y una 
cámara acústica con puertas motorizadas 
empleadas para ajustar las condiciones del 
espacio de acuerdo al tipo de concierto ofre-
cido. Por este vasto trabajo de sonoridad en 
las diferentes salas, el Harpa ha recibido elo-
gios de distinguidos personajes como Jonas 
Kaufmann y Esteban Baldursson, director de 
la Ópera de Islandia. 

La Sala de Conciertos y Convenciones 
Harpa, geometría cristalina, para alojar al 
arte.  Es el caleidoscopio islandés. n

www.constructivo.com, 
www.architectmagazine.com, 

http://en.harpa.is/

Las complejas formas vidriadas del edificio, en general, multiplican la luz con sus angula-
ciones, generando coloridos bloques de iluminación en el piso y las paredes de la obra.
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